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CONSIDERACIONES En un contexto cultural contempordneo

donde el tiempo dedicado a la

manufactura y el compromiso corporal con los artefactos
han sido despreciados a favor del ingreso rapido de
ganancias en dinero, nuestro esfuerzo parece insolito.
¢Por qué en un mundo en que las tecnologias se piensan
s6lo como ahorro de energia y tiempo, estamos dedicando
el nuestro a destacar el cémo éstas se usaban en el remoto
pasado precolombino?

¢Qué tipo de goce y alegria estamos recibiendo de los
textiles andinos que necesitamos con urgencia transmitir?
Hemos descubierto un mundo pleno de sentido a través
del arte textil andino. Sus tecnologias y por lo tanto sus
textiles estan impregnados de una ideologia comprometida
con la fertilidad y la reciprocidad entre hombres y dioses,
del empeiio de comunicarse con las divinidades que dan
vida a los seres vivientes para asegurar ciclicamente su
continuidad.

¢Cudntas de estas tecnologias textiles ancestrales ain
son practicadas? ;Qué rasgos técnicos permanecen? ;Es
posible enunciar el campo semdntico que manifiestan?

Estas tecnologias han sido y son los medios para proteger
la vida, para realizar el proyecto humano de las culturas
andinas y nos parece que ofrecen una alternativa para
reflexionar sobre nuestra conducta frente al uso de las
tecnologias contemporaneas.

A través de esta publicacién hemos intentado poner
en comun uno de los aspectos notables de los pueblos
andinos, sus tecnologias textiles y en especial las técnicas
de terminaciones. Realizamos esta recopilacion, que
evidentemente no se agota en este texto, en el afin de
preservar y activar la memoria de artesanas y artesanos,
enriquecer el registro expresivo de artistas, disefiadores
textiles y contribuir al conocimiento de todos aquellos que
aman los tejidos.



INTRODUCCION El desarrollo y eficiencia de las

tecnologias en el mundo andino
precolombino sorprendieron a los invasores europeos,
quienes las utilizaron para su provecho en el periodo de la
colonizacién. Encontraron un mundo civilizado, organizado
y autoabastecido basado en dos principios sociales:
reciprocidad y redistribucion. En ese contexto “el tejido
sirvié de base para una de las actividades econémicas mds
importantes del Estado Inca: la utilizacién de enormes
excedentes para facilitar primero la redistribucion estatal,
asi como fomentar lealtades y mantener después la
cohesion politica y administrativa™*

Un instrumento textil, original de las culturas andinas,
el Quipu, “contar anudando”, era un sistema de notacién
tridimensional para almacenar, clasificar y transmitir
informacién conservando el registro estadistico; la memoria
del drbol genealdgico del Inca, sus ordenanzas, narraciones
histdricas, canciones y poemas. Los quipus fueron soporte
administrativo del imperio del Tawantinsuyu y siguieron
siendo interpretados durante las primeras décadas después
de la invasién por los Quipucamayoc, tanto para el beneficio
foraneo como para uso local, (figs. 1y 2).

Los textiles son soportes de la memoria personal y
colectiva. Sus caracteristicas materiales y visualidad son
inseparables de los efectos tactiles, por lo que estos objetos
son receptores de una gran carga emocional, inseparable
de los procesos cognitives. Convocar a tejedoras (es)
tradicionales a recuperar un pasado cercano o remoto
al mirar y revisar tocando una pequena muestra tejida,
puede producir efectos insospechados en su sentir y el
de su comunidad. En particular, cuando asumen como su
responsabilidad mantener las costumbres heredadas de
sus antepasados. Esto ha llevado a escoger en este texto el
lenguaje del tejido, para activar la memoria y propiciar un
ambito de didlogo.

Desde nuestra formacién como disefiadoras y artistas
textiles hemos iniciado un camino de acercamiento y
comprension de los textiles andinos, dejdndonos seducir por
su colorido al vivir la experiencia de sus logros perceptuales

* pel prélogo de Franklin Y apreciar su exquisita manufactura. Este es
Pease, en Formaciones el continuo incentivo para ensayar pautas
politicasy econdmicas descriptivas, definir metodologias de registro

del mundo andino, i i L,
1.V Murra, 1975. y fichaje, proponer una clasificacion de sus
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Fig. 1 Fig. 2

Quipucamayoc dando cuenta del contenido de los depdsitos llamados collcas (Fig. 1),
registrando la contabilidad desde la yupana, tablero de cdlculo andino (Fig. 2).
Ilustraciones de Guaman Poma de Ayala, 1615.

caracteristicas tecnoldgicas, acumulando y ordenando gran
cantidad de informacion. Pero, ;como comunicar con nuestro
idioma los logros de las culturas andinas?

El lenguaje visual surge como la posibilidad mds directa
y universal de comunicacion, permitiendo identificar
una técnica cuyo reconocimiento en la muestra tejida
y en el dibujo que la ilustra es un llamado a recoger las
denominaciones locales y sus significados. Un soporte
impreso del registro técnico permite su observacién, por
el tiempo que sea necesario para efectuar ejercicios de
reproduccion y comparacion, independiente del acceso a
tecnologias mas complejas.

Esta publicacion es producto de un trabajo sostenido
para ir gestando una linea de estudio desarrollada a través
de diversas investigaciones® en las que se han abordado
con distintos énfasis los aspectos técnicos, visuales y
comunicacionales de estos objetos. El registro que se
expone corresponde a técnicas observadas en textiles
precolombinos y etnograficos andinos. Se ha considerado
el término “andino” en su mas amplia acepcién, de manera
que se incluyen ejemplos registrados desde
sierras colombianas hasta terminaciones
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sur de Chile. Las piezas de referencia para el estudio
pertenecen en su mayoria a la coleccion del Museo Chileno
de Arte Precolombino, completando el espectro con algunos
ejemplos tomados de piezas textiles de otras colecciones y
observaciones bibliograficas.
La intencion de este manual es disponer de un texto, a
modo de glosario fundamentalmente grifico, que nos
permita hacer difusién de esta tecnologia milenaria,
rescatarla, tenerla a mano e iniciar un intercambio con sus
herederos, tejedores contempordneos. Pensamos que esta
interaccion facilita los estudios antropoldgicos sobre la
denominacidon y uso de las técnicas textiles en cada cultura
andina.

En el contexto de diversos apoyos institucionales
a los artesanos tradicionales, con fines de desarrollo y
comercializacién, se observa la tendencia a poner énfasis en
bajar los costos y aumentar la cantidad en la produccidn, en
desmedro de la calidad de los artefactos. Asi, los tejedores
sometidos a nuevas exigencias van renunciando a un
importante bagaje adquirido con siglos de experiencia. Los
textiles son bienes de patrimonio cultural de los pueblos
y las terminaciones son un aspecto fundamental de los
objetos textiles, parte importante de sus rasgos identitarios.

En este volumen se abordan las técnicas de
Terminaciones, esperando en el futuro desarrollar los
manuales correspondientes para las técnicas Estructurales y
de Representacion.

12

LAS TECNICAS TEXTILES Y SU CLASIFICACION La diversidad

de técnicas
usadas en superficies tejidas a partir de una misma estructura,
las maltiples terminaciones y técnicas usadas para plasmar las
imdgenes en los textiles, hicieron evidente la necesidad de
realizar un ejercicio para comprender el esfuerzo desplegado
en cada artefacto por las tejedoras(es) de los Andes. Esto
significd reconocer una gran variedad de soluciones y
establecer un orden para comprender y comunicar este
“alfabeto tecnolégico textil”. De alli surge la necesidad
de registrar y clasificar las técnicas como una manera de ir
precisando sus caracteristicas y poder cuantificar la frecuencia
y persistencia de un rasgo tecnolégico.

Este trabajo es un intento por constituir, desde nuestra
cultura, un instrumento que permita comunicar este universo
textil en su complejidad técnica y perceptual, y de alli iniciar
un acercamiento a sus multiples significados.

La clasificacion aqui propuesta, cuyo resultado puede
distar de la perspectiva de comprensién de un tejedor
andino y sus propias denominaciones textiles, se ha ido
elaborando en los sucesivos proyectos de investigacién y ha
sido el referente para el fichaje y organizacion de las diversas
tipologias y sus muestras tejidas.

Seglin la funcién que las técnicas cumplen en el textil se
determinan tres categorias: Estructurales, de Representacion
y Terminaciones.

- Técnicas Estructurales son los ordenes de entrelazamiento
que definen las diferentes superficies tejidas.

— Técnicas de Representacion son las estrategias para generar
las imdgenes en el textil.

- Técnicas de Terminaciones son los modos de resolver los
limites del textil, tanto bordes exteriores como interiores.

En este volumen solo se desarrollan las Técnicas de

Terminaciones.

i3



TECNICAS DE TERMINACIONES El estudio de los textiles
andinos ha considerado que

gran parte de sus claves constructivas y comunicacionales
estdn definidas por sus terminaciones®. En el mundo andino
los textiles son concebidos como seres vivos, por esa razon
desde el momento inicial, sus bordes son parte fundamental
de la construccion, el objeto no debe presentar cortes y
“nacer” como un cuerpo en el telar®.

Esto implica la personalizacion del artefacto, por esto
la construccion en si y los diferentes modos en que se dan
soluciones para dar cabalidad al proyecto de tejido, cumplen
también una dimension representacional. Las terminaciones
son determinantes al momento de establecer la asignacién Fig. 3 Limites exteriores. Extremo inferior, cordones de  Fig. 4 Limites interiores. Terminacién con
cultural de una pieza textil, ya que el artesano usé aquellas montaje de la urdimbre. Lateral, orilla de trama. encandelillado.
que caracterizaron al objeto acorde a las creencias de la
cultura en que estuvo inserto.

Entendemos por terminacion la conclusion del artefacto
textil, limites que establecen la distincion entre el objeto
y el espacio circundante. También son terminaciones los
modos como se unen y articulan las partes de un textil.

Las terminaciones pueden ser producto directo del
proceso constructivo, como es el caso de los cordones de
montaje en los que se apoyan los extremos de la urdimbre y
de los limites laterales, es decir, las orillas de trama (fig.3).
Pueden ser también intervenciones posteriores al proceso
de tejido, presentandose tanto en limites al exterior o al
interior de la superficie textil (fig. 4).

En este manual las terminaciones se clasifican acorde
a la funcion que cumplen en el textil:

1) unir las partes que determinan la forma de un
objeto, como es el caso de las costuras, denominadas

Terminaciones de Union (fig. 5), o

Fig. 5 Unidn de partes, costura con puntada de anillade  Fig. 6 Festdn anillado cruzado doble.
cruzado.

Esta propuesta de Clasificacion se despliega como sigue:

2) la de cerrar o definir los bordes, contribuyendo a reforzar b Term’,”acfmes detinian
los limites, que es el caso de los festones de orilla, que 2 Temiligcians de Refuerz? ) .
son Terminaciones de Refuerzo (fig. 6). 2.1 Estructuras construidas por elementos cuyo origen es el tejido base:
2.1. 1. por trama
Otro nivel de andlisis para la clasificacion es el origen de LS porurdimbze )
los elementos que dan lugar a la terminacion, ya que puede i poriramay ur.d:mbre . :
tratarse de elementos que provienen de la estructura tejida; 2.2 Estructuras construidas con elementos independientes:
elementos de urdimbre, trama, 0 ambos y elementos ajenos a 2252 castiatis tbattiados
la estructura que son agregados para realizar la terminacién. 222 por tama
2:2:3 por urdimbre
% Crickmay, Lindsey, 1997. 2.2. 4. por trama y urdimbre

4 Arnold, Denise, zooo,
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Puntada de entrabe
Para articular dos pafios se toman alternadamente las vueltas de los extremos de
los hilos urdimbre, entrabdndolas con un hilo o cordoncillo. Es posible observar esta

costura en textiles de las culturas Nasca, Wari, del norte de Chile y noroeste argentino.

Es la union horizontal de madulos tejidos y tefiidos con técnica de urdimbres y tramas

discontinuas. Pieza N2 0525 M.CH.A.P., pdgs. 96-97.
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Puntada diagonal

Puntadas cuyos puntos de entrada y salida se desplazan en la linea de unidn de dos
pafos, lo que genera una columna de puntadas diagonales. Es uno de los sistemas mas
sencillos y difundidos para la unién de partes en las piezas textiles y se registra desde
los textiles tempranos hasta los textiles etnograficos actuales.

13
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Puntada espina de pez

Costura en que las puntadas se alternan para tomar cada pafio por arriba y por debajo,
formando una espiga que articula el encuentro de las partes.

Es frecuente en textiles del Periodo Medio, pieza 0205, Mm.cH.A.p., ver pigs. 98-99.
Actualmente se sigue utilizando en la unidn de pafios en llicllas y otros textiles
etnogrificos andinos.
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Puntada en ocho

Esta costura sigue el mismo movimiento de la espina de pez, acortando la distancia
entre las puntadas y por lo tanto aumentando su densidad, lo que genera la imagen de
una doble columna. Es empleada en la unién de pafios para conformar prendas como los
unkus (camisas) Tiwanaku, Wari e Inca.

21
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Puntada reforzada en zig-zag
Combina simultineamente el recurso del desfase y aumento de la densidad de las
puntadas espina de pez y en ocho. Se utiliza actualmente en textiles etnograficos

como llicllas y ponchos.
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Puntada de basta

Con pequenas puntadas se unen alternadamente dos superficies por su cara interior, de
modo que sean invisibles por la exterior. Esta costura se registra en la union de capas
en flecaduras en faz de trama de textiles del Periodo Intermedio Tardio.
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Puntada de anillado cruzado

Cada puntada envuelve la linea de unidn de los pafios, generando una lazada cuyo

cruce sirve de apoyo a la puntada siguiente. Se usa para unir y cubrir la articulacion de 2 d e re ' ue r z o
flecaduras en los limites de textiles Paracas y Paracas-Nasca.

2.1 Estructuras construidas
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por elementos cuyo origen
es el tejido base

222 por trama

Orilla de tramas multiples en orden secuencial
Orilla de dos tramas cruzadas

Orilla de tramas miuiltiples (3 y 5 tramas)
Excedente de trama torcido en cordén
Excedente de trama trenzado

Excedente de trama entretejido en zig-zag
Excedente de trama tejido en torzal

Excedente de trama tejido en faz de trama




% DE REFUERZO

2.1.1 POR TRAMA

Orilla de tramas multiples en orden secuencial
Secuencia de pasadas impares (cinco a siete), en que la dltima inicia el retorno,
originando una sucesion de vueltas que forman una orilla ondulante.

Esta terminacion se observa en textiles arqueoldgicos Muisca y Guane de Colombia.

Orilla de dos tramas cruzadas

Se teje a dos tramas, alternando las pasadas que al entrecruzarse refuerzan la orilla.

El uso de dos tramas es registrado tempranamente en textiles Chavin, es de uso
frecuente en textiles precolombinos atacamenos y del noroeste argentino, y es parte de

las tradiciones textiles etnograficas del sur de Chile.
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2.1.1 POR TRAMA % DE REFUERZO

Orilla de tramas muiltiples. Tres tramas

Se teje con tres o cinco tramas, que al entrecruzarse refuerzan la orilla. Al usar hilados
de diferente color en las pasadas se evidencia esta terminacion. Registrada en textiles
precolombinos: Chavin, atacamefios, del noroeste argentino y en fragmentos textiles
asociados al complejo de El Vergel. Actualmente es utilizada por tejedoras mapuche
como parte de su tradicion textil.
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Orilla de tramas miiltiples. Cinco tramas
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2.1.1 POR TRAMA % DE REFUERZO
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Excedente de trama torcido en cordén

Los excedentes del cordén de montaje son torcidos entre si, obteniendo un cordén mds
grueso. Esta terminacion es bastante frecuente tanto en textiles precolombinos como
etnograficos.

30

Excedente de trama trenzado

Los excedentes de las pasadas de trama usados para tejer el borde de torzal son
torcidos entre si originando cordoncillos que son trenzados. En este caso se agrego un
octavo cordoncillo para tejer una trenza reciproca. Este tipo de terminacion ha sido

observada en una inkufia prehispanica de Arica.

31

T'T'Z YWYdL 80d ¥ O0Zd3nd3d 3a

SEEEEEEEEEEE RS R CEEEEE R R R CERREEEEEEER RN EEEEEEREEEEEEEREEEREEEEERREEEEEREE R R EEEEREEEEREE



2.1.1 POR TRAMA % DE REFUERZO
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Excedente de trama entretejido en zig-zag

Con los excedentes de los hilados usados para el montaje de la urdimbre y las primeras
pasadas de trama, se tuercen 4 cordoncillos, que se tensan para ser entretejidos,
continuando la imagen del bordado. Este tipo de terminacion es poco frecuente y ha sido
registrada en una inkufa arqueoldgica procedente de Arica, Periodo Intermedio Tardio.
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Excedente de trama tejido en torzal

Los excedentes de las tramas pares usadas para tejer el borde de torzal se constituyen
en urdimbres para estructurar una terminacion en torzal por urdimbre, tramando con
una aguja. Este tipo de terminacién es muy frecuente en inkunas arqueoldgicas de
culturas de Arica, Periodo Intermedio Tardio.
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.1.1 POR TRAMA % DE REFUERZO

2

Excedente de trama tejido en faz de trama

Los cordoncillos excedentes del montaje son usados como dos urdimbres de un faz 2
de trama. Los cambios de matiz de la trama originan segmentos de distintos colores. u z
Esta terminacion ha sido observada en un mantel ceremonial Moche-Wari, pieza

Lele 2.1 Estructuras construidas
por elementos cuyo origen
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212 por urdimbre

Orilla con mayor densidad de hilos de urdimbre. Tejido plano
Orilla con mayor densidad de hilos de urdimbre. Faz de trama
oOrilla con hilos de urdimbre dobles o mds gruesos
Excedente de urdimbre enlazado en cadeneta

Urdimbre inserta hacia la tela

Urdimbre entretejida

Urdimbre anudada

Urdimbre anudada e inserta hacia la tela

Cordones de montaje en urdimbre sin tramar

Urdimbre sin tramar fija en dos haces

Flecadura de urdimbre sin tramar

Flecadura de urdimbre por cordones torcidos

Flecadura de urdimbre retorcida y fija por costura

Flecadura de urdimbre trenzada

Flecadura de urdimbre anudada




2.1.2 POR URDIMBRE % DE REFUERZO
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Orilla con mayor densidad de hilos de urdimbre. Tejido plano. Orilla con mayor densidad de hilos de urdimbre. Faz de trama

Para reforzar la orilla se disponen varios hilos, cuyo nimero por centimetro es mayor Se refuerzan las orillas disponiendo mayor cantidad de hilos por centimetro.
que la del tejido. Esto obliga al tejedor a apretar en cada pasada con mayor intensidad Terminacidn registrada en tapiceria Chancay.

en ambas orillas para mantener la linea horizontal del tejido. Esta terminacién se
observa en tejidos precolombinos pintados Chancay.

| e | i L

. 1 , eﬁ
.Iﬁﬂ_ Ef'“

SRR #ﬁ%

36 37

T'T'Z 34AWIAYN ¥0d » OZd3and3d 34

ERERR SRR R R RN R R R R R RN RN RN R R R RN R R RN NN RN RN RN R RENECECRECERE R RE R EEEEOEEEEEENN



2.1.2 POR URDIMBRE % DE REFUERZO
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Orilla con hilos de urdimbre dobles o mds gruesos. Excedente de urdimbre enlazados en cadeneta

se utilizan como unidades de urdimbre hilos pareados o de mayor grosor, obteniendo Al finalizar el tejido se retira el corddn de montaje dejando libres las vueltas de los

orillas mds resistentes. Técnica registrada en tapices precolombinos de la cultura Moche. hilos de urdimbre, que son enlazadas entre sf generando una cadeneta en el borde.

La ultima lazada se fija con una puntada. Esta técnica de terminacion tiene vinculos con
técnicas de cesteria y se registra en textiles de tapiceria Wari.
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2.1.2 POR URDIMBRE
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Urdimbre inserta hacia la tela
Cuando los hilos de urdimbre son cortados, se introduce hilo por medio hacia el tejido
y el otro se corta rasante en el borde. Terminacidn registrada en las orillas de espacios

calados en tapiceria Chimu, pieza N2 0406 M.CH.A.P., pdgs. 102-103.

H

40

Urdimbre entretejida

En tejidos cuyas urdimbres estdn cortadas, cada hilo es entretejido en diagonal con los
cuatro hilos que le suceden. Esta terminacion tiene su origen en técnicas de cesteria.
Se registra preferentemente en piezas textiles de tapiceria Wari. También es observada
en textiles Moche-Wari y excepcionalmente en textiles del Periodo Intermedio Tardio.
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2.1.2 POR URDIMBRE
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Urdimbre anudada

En textiles cuyos hilos de urdimbre estadn cortados, cada hilo se anuda con una doble
vuelta al hilo vecino, generando una linea de borde con los nudos. Terminacién
registrada en textiles de tapiceria Chancay.
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Urdimbre anudada e inserta hacia la tela
En tejidos con urdimbres cortadas, cada par de hilos de urdimbre se anudan en un
enlace simple y luego cada uno se introduce con aguja hacia el tejido. Esta técnica es

actualmente utilizada por tejedoras atacamefias para la terminacién de frazadas.
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2.1.2 POR URDIMBRE % DE REFUERZO
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Cordones de montaje en urdimbre sin tramar

Se conserva el cordén de montaje y una pasada de trama que mantienen el orden de
los hilos de urdimbre. La representacién de la cabellera en mdscaras funerarias Paracas
presenta esta terminacién.
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Urdimbre sin tramar fija en dos haces

Los extremos continuos de los hilos de fajas tejidas en faz de urdimbre, se dividen en
dos haces que se fijan con cordoncillos. Esta terminacion estd registrada en tejidos
arqueoldgicos de Colombia y también es usada en fajas etnogrificas del norte de Chile.
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2.1.2 POR URDIMBRE

Flecadura de urdimbre sin tramar

El sector de hilos sin tejer al inicio y fin de un tejido en faz de urdimbre constituye la
flecadura de los extremos. Como es una consecuencia del proceso de tejido, ha sido
extensamente usada tanto en textiles precolombinos como en textiles tradicionales
contempordneos.

Flecadura de urdimbre por cordones torcidos
Los extremos sin tejer de una flecadura de urdimbre de hilos continuos se toman en
grupos y se retuercen en sentido opuesto a su torsion. Terminacion muy usada en

fajas, ponchos, mantas y alfombras etnograficas, tanto del norte como el sur de Chile,

también fue ampliamente utilizada en textiles prehispdnicos.
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Flecadura de urdimbre retorcida y fija por costura

Se toman grupos de hilos continuos de urdimbre que se retuercen y doblan, para luego
fijarlos con una puntada. Esta flecadura se observa en textiles Nasca-Wari, pieza

N 0525 M.CH.A.P., pdgs. 96-97.
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2.1.2 POR URDIMBRE % DE REFUERZO
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Flecadura de urdimbre trenzada

Los extremos de los hilos continuos de urdimbre son utilizados para tejer distintos
trenzados. Esta ilustracion corresponde a una trenza en técnica de lazos.
Terminacion usada en fajas etnograficas aymara y mapuche.
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Flecadura de urdimbre anudada

Los hilos de urdimbre cortados y sin tejer son anudados con técnicas de macramé en la
que los hilos alternan roles activos y pasivos. La sucesion de nudos da lugar a superficies
de distintas texturas y calados. Esta técnica fue incorporada en los Andes por los
europeos y es ampliamente usada como terminacidon en chales tejidos por artesanos de

origen indigena y mestizo.

2 de refuerzo

2.1 Estructuras construidas
por elementos cuyo origen
es el tejido base

223 por trama
y urdimbre

Borde con cordén de montaje

Borde con pasada de varias tramas
Borde con mayor densidad de trama
Borde en torzal (dos pasadas)
Borde en torzal (varias pasadas)
Borde con tramas suplementarias
Orilla en tapiceria recta

Orilla tubular por trama

Flecadura espaciada en faz de trama
Flecadura en faz de trama
Flecadura en faz de trama doble

Flecadura en faz de trama dividida
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Borde con cordon de montaje

Cordones de varios cabos son usados para fijar la urdimbre en los extremos del tejido.
Muchas veces estos realizan también las primeras dos o tres pasadas de trama. Estos
cordones permiten tensar y ordenar los hilos determinando el ancho del tejido.

Esta terminacion es una tradicion textil andina muy extendida desde tiempos
prehispdnicos. Constituye uno de los tipos terminacién para obtener piezas integras,

de cuatro orillas y sin cortes de urdimbre.
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Borde con pasadas de varias tramas

La urdimbre se fija con pasadas constituidas por varios hilados paralelos que forman el
borde. En este ejemplo algunos hilados se dejan de tejer para lograr una terminacidn
mas fina. Terminacion observada en textiles usados como mdscara funeraria en la
cultura Paracas.
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Borde con mayor densidad de trama

Varias pasadas de trama mds comprimidas en el inicio del tejido, ordenan los hilos

de urdimbre formando un borde. En muchos casos éste se suele hacer en algodon,
aprovechando sus cualidades de mayor roce. Es una terminacién muy frecuente en
textiles tradicionales tanto prehispdnicos como etnograficos. El ejemplo aqui ilustrado
corresponde a bordes de tejidos de gasa vuelta de la cultura Chancay.
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Borde en torzal (dos pasadas)

Tramas pares envuelven alternadamente cada hilo de urdimbre y luego se enlazan entre
ellas, separando los hilos. Al realizar una pasada de ida y otra de vuelta, se logra una
cadeneta en el borde. Este remate de cadeneta en torzal es un rasgo caracteristico en
textiles tempranos de la cultura Chavin.
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2.1.3 POR TRAMA Y URDIMBRE % DE REFUERZO
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Borde en torzal (varias pasadas)

El tejido de torzal, primera estructura que utiliza dos sistemas, urdimbre y trama,
fue empleada inicialmente para construir esteras de fibras vegetales gruesas y luego
utilizada como terminacién de bordes. Como tal se registra en textiles tempranos
hallados en Huaca Prieta, y en inkunas de culturas de Arica del Periodo Intermedio
Tardio. EL ejemplo ilustra este Lltimo caso, en el que se usaron diferentes colores de

tramas y algunas de ellas fueron desviadas para definir la imagen.
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Borde con tramas suplementarias

Se realizan las primeras pasadas de hilados finos con tejido plano y luego se alternan
con una trama suplementaria de un hilado menos torcido, cuyos flotes determinan la
figura. Terminaciones con este tratamiento son observadas en textiles andinos de las
culturas tempranas como: Moche, Nasca y Wari del Periodo Medio y Chimi del Periodo
Intermedio Tardio, como es el caso del referente de esta muestra.
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2.1.3 POR TRAMA Y URDIMBRE % DE REFUERZO
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Orilla en tapiceria recta Orilla tubular por trama.

Se utiliza la técnica de tapiceria ranurada escalonada para generar un marco en el que Para generar este refuerzo se duplican los hilos en las orillas y se teje en dos capas con
ciertas tramas se enlazan espaciadamente uniendo este marco al total de la superficie una sola trama, generando una orilla tubular. Orilla utilizada en textiles prehispdnicos
del tejido. Este tipo de terminacion se observa en textiles de la Costa Central del Pert, de Colombia.

Periodo Intermedio Tardio, culturas Chancay y Chimd.
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Flecadura espaciada en faz de trama.

A cierta distancia de ambas orillas de trama, se dispone un hilo guia (véase pdg. 86).

Al tejer se alternan zonas tramadas que van de orilla a orilla con las que van de
guia a guia. Al finalizar el tejido los hilos guia son retirados y se libera la flecadura.
Esta terminacién ha sido registrada en textiles de la costa centro norte de Pert,
particularmente de la cultura Lambayeque.

Flecadura en faz de trama.

Se tejen flecos independientes en faz de trama. Al finalizar el proceso de tejido se
retira el corddn de montaje dejando libre la flecadura. Cada fleco puede tejerse en
distinto color. Esta flecadura es muy frecuente en textiles de la cultura Chancay, costa
centro del Perd, en el Periodo Intermedio Tardio.
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Flecadura en faz de trama dividida.

Se tejen flecos independientes en faz de trama, los que luego se traman de a dos,

DE REFUERZO % POR TRAMA Y URDIMBRE 2.1.3
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para finalmente tejer de orilla a orilla. Esta flecadura es caracteristica en textiles de

tapiceria de la costa central peruana en el Periodo Intermedio Tardio.
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Doblez de orilla con puntada diagonal.
Puntadas diagonales espaciadas fijan el doblez en las orillas o bordes del textil. Técnica

d e refue rz o . de uso ocasional en textiles prehispanicos.

Estructuras construidas
con elementos independientes 2.2

costuras y
bordados 22

Doblez de orilla con puntada diagonal
Doblez de orilla con puntada festén de ojal
Encandelillado

Feston simple

Festdn de ojal

Feston en cruz

Feston en espiga con elemento estructural
Feston anillado cruzado

Feston anillado cruzado doble

Borde con anillado cruzado

Borde con puntada de relleno

Remate en cadeneta
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2.2.1 COSTURAS ¥ BORDADOS % DE REFUERZO

Encandelillado

Doblez de orilla con puntada festén de ojal. Técnica de refuerzo que habitualmente se utiliza en orillas o bordes que son

Cada puntada envuelve el doblez y se enlaza en la linea interior del mismo, susceptibles a deshilarse. Se evita este deterioro con la sucesién de puntadas
estableciendo en cada puntada un dngulo recto. Esta terminacién fue usada en tiempos diagonales espaciadas que envuelven el canto del textil. También es usada para fijar
precolombinos, en textiles tardios de la costa centro y norte del Peri. Actualmente es dobleces. De uso muy comtin desde tiempos precolombinos.

muy usada por artesanos que trabajan en bordado.
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~N DE REFUERZO * COSTURAS Y BORDADOS 2.2.1
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2.2.1 COSTURAS ¥ BORDADOS % DE REFUERZO
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Feston en cruz. Feston en espiga con elemento estructural.

Sucesivas puntadas diagonales desfasadas se entrecruzan en el canto. Este festén ha En el limite del textil se envuelven alternadamente dos haces de hilados fijando cada
sido registrado en una pieza textil emblematica catalogada como Chimd, pégs 100-101. vez el centro con una puntada. Terminacion registrada en textiles tradicionales de
Colombia.
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Feston anillado cruzado doble.

En este festén se replica el enlace y cruce de manera que se forman dos lineas de

DE REFUERZO * COSTURAS Y BORDADOS 2.2.1

cadenetas paralelas. Terminacidn observada desde épocas tempranas en textiles Moche

y Nasca.

L UL I L L L L S L e L R N R S RN R RN
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Feston anillado cruzado.

Tiene como referente el feston de ojal, pero luego de la lazada se realiza un cruce,

generando una linea de cadenetas apoyadas en el canto. Terminacidn observada
desde épocas tempranas en textiles Moche y Nasca y se presenta como un rasgo muy

caracteristico en textiles incaicos.
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2.2.1 COSTURAS ¥ BORDADOS % DE REFUERZO

CERRRRI R it rn bty

Borde con anillado cruzado.

Sucesion de cadenetas formadas por las puntadas de anillado cruzado (pdg. 24) que
generan un borde compacto. Al bordar con hilados de diferentes colores es posible
ir seleccionandolos para deninir una figura. Registrado en terminaciones de mantos
Paracas-Nasca y en textiles del Periodo Medio encontrados en Arica y Atacama que
tienen reconocida influencia Tiwanaku.

74

Borde con puntada de relleno.

Técnica de bordado en la que el relleno se cumple al repetir un nimero regular de
puntadas sobre un ndmero fijo de hilos del soporte tejido. Se borda cubriendo con
diferentes colores acorde a la figura. La densidad de las puntadas genera una zona
compacta en orillas y bordes. Esta terminacidn es caracteristica de piezas de culturas
precolombinas de Atacama que tienen influencia Tiwanaku.
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% DE REFUERZO

.1 COSTURAS ¥ BORDADOS

2.2

Remate en cadeneta.

Puntada de cadeneta que se apoya en el borde del tejido ordenando los flecos. En cada

puntada se toman grupos de flecos, se envuelven y fijan con una lazada. Terminacion

registrada en textiles prehispdnicos de Colombia. o] de refu e rz o

2.2 Estructuras construidas
con elementos independientes

222 por trama

oOrilla con superficies en anillado simple
Orilla con superficies o voliimenes en anillado cruzado
Orilla de trama enlazada y anudada

Flecadura de trama retorcida, unida por costura



2.2.2 POR TRAMA * DE REFUERZO

Orilla con superficies en anillado simple.

Una primera corrida de lazadas se apoya en los limites del tejido, para en las sucesivas
corridas hacerlo entre ellas, generando un tejido de malla anillada. La disminucién de
las lazadas en cada corrida determinan la forma triangular. Esta técnica estd registrada
en textiles Paracas y Paracas—Nasca de Pert.

l:—-’:'lt,;q_a-,'-'

srrapapey
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Orilla con superficies o voliimenes en anillado cruzado.

La primera corrida se apoya en el tejido y las sucesivas lo hacen en el cruce de cada
lazada, construyendo una malla de anillado cruzado. La primera corrida puede cerrarse
sobre si misma obteniendo un tejido tubular. Los cambios de color en los hilados
permiten definir las figuras. Esta compleja terminacién es una de las mds frecuentes en
los limites de mantos de las culturas Paracas y particularmente Nasca.
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2.2.2 POR TRAMA % DE REFUERZO

B R R R R R R

Orilla de trama enlazada y anudada. Flecadura de trama retorcida, unida por costura.

Técnica de flecadura compuesta realizada en dos etapas. En una primera corrida se Se insertan los hilados a distancias regulares determinando el largo del fleco con la
tiende la primera flecadura, la que luego es tomada por grupos con un hilado mds ayuda de un hilo guia (observar pdginas 85y 86), simultdneamente se fija la union
grueso. En ambas se usa el mismo sistema de doble lazada. Esta ilustracion muestra el de la flecadura al tejido con una costura. Los hilados a usar deben tener una torsion
revés para expresar adecuadamente el recorrido de los hilados. Técnica registrada en algo fuerte para que al retirar el hilo guia y ser liberados sean agrupados y retorcidos
textiles colombianos prehispanicos. en sentido opuesto a su torsién. Técnica observada en textiles tempranos de Perd, en

particular en piezas de la cultura Chavin.
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Trenza unida por costura.
Se teje una trenza que luego se une al soporte tejido con puntada de basta. La

2 ilustracion ejemplifica una terminacién registrada en la orilla del cuello de un unku de
e re ue rz o la cultura Chimd.

Estructuras construidas
con elementos independientes 2.2
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por urdimbre 223

Trenza unida por costura




de refuerzo :

Estructuras construidas
con elementos independientes 2.2

por trama
y urdimbre 22«

Flecadura en faz de trama cortada

Flecadura en faz de trama y cordones torcidos
Flecadura en faz de trama con cadeneta de torzal
Flecadura en faz de trama: tapiceria y espacios sin tejer
Flecaduras en faz de trama por capas

Flecadura en faz de trama con doblez

Flecadura en faz de trama dividida

Borde recortado en faz de trama

Borde en tejido tubular

Flecadura en faz de trama cortada.

Se dispone una urdimbre larga y de pocos hilos para tejer el fleco que posteriormente
sera cosido al textil o prenda. Un hilo queda fijo a cierta distancia, determinando el
largo del fleco. Se teje en faz de trama. Al concluir se retira el hilo guia y se cortan los
hilados continuos. Terminacién muy frecuente en textiles Lambayeque, Chancay

y Chimu.
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2 Flecadura en faz de trama y cordones torcidos.

Para construir esta flecadura independiente se dispone una urdimbre de pocos hilos,
determinando el largo de fleco con un hilo guia, para luego tramar con un hilado de
torsion fuerte. Al terminar de tejer se retira el hilo guia y se dejan los flecos libres, los
que se retuercen sobre si mismos y se van ordenando manualmente uno a uno. De uso
muy extendido desde tiempos prehispdnicos, actualmente es observada en ponchos en
el norte de Chile.
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Flecadura por trama con cadeneta de torzal.

La flecadura ya cosida al soporte es ordenada con dos pasadas de torzal tejidas en
direcciones opuestas que generan una cadeneta. Para tejer cada pasada se usan tramas
pares en diferente color, de manera que al envolver alternadamente cada grupo hilos,
alternan también su color. Esta técnica ha sido registrada en bordes de tejidos Nasca y
de un textil emplemdtico Wari.
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Flecadura en faz de trama por capas.

Flecadura en faz de trama: tapiceria y espacios sin tejer.

2

Sobreposicién de dos o mds flecaduras en faz trama cortadas (pdg. 85) unidas entre si

Se dispone una urdimbre determinando dos zonas de tejido espaciadas entre si y un

DE REFUERZO % POR TRAMA ¥ URDIMBRE 2.2.4

frecuente en textiles del Periodo Intermedio Tardio de culturas Lambayeque, Chancay y

con puntada de basta (pdg. 23) las que posteriormente se cosen al soporte. Terminacion
Chimd.

la vez la otra zona tejida y el fleco. Al concluir el tejido, el hilo guia es retirado y las
tramas que hacen el fleco son cortadas. Posteriormente la flecadura se cose al soporte.

hilo guia para definir el largo del fleco. Se teje una ancha zona con técnica de tapiceria
ranurada escalonada. El hilo que es usado para el color de fondo se usa para tejer a
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Terminacion registrada en textil de tapiceria Chimu.
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2.2.44 POR TRAMA Y URDIMBRE % DE REFUERZO

FERRRRRRRRRRRR Rt

Flecadura en faz de trama con doblez.

En un tejido en faz de trama se determinan grupos de hilos de urdimbre para tejer
separadamente cada fleco. Al completar el largo deseado para los flecos, se teje
tomando pares de hilos en la urdimbre, de manera que el tejido es mas flexible para
ejecutar el doblez. Los hilos cortados se insertan en el tejido. Terminacion usada en
textiles Chancay.

g0

Flecadura en faz de trama dividida.

Se teje una flecadura en faz de trama apoyando la urdimbre en un cordén (pdg. 61). Se
tejen flecos independientes en faz de trama, los que luego se traman de a dos, para
finalmente tejer de orilla a orilla. Los hilos de urdimbre se cortan e insertan uno por
medio hacia la tela (pdg. 40). Finalmente la flecadura se cose al soporte. Registrada en
textiles Chancay.
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2.2.4 POR TRAMA Y URDIMBRE % DE REFUERZO

R RN RN RA RN RN RR R R

Borde recortado en faz de trama.

Se monta una urdimbre de pocos hilos los que se traman tomando primero 4, luego 6

y después 8 hilos. Se repite la operacidn a la inversa, generando el escalonado de la
tapiceria. Con una aguja se inserta un hilado continuo que reemplaza la urdimbre, se
corta y retira la urdimbre inicial. Terminaciones como esta y otras variantes se observan

en tejidos de tapiceria Moche.
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Borde en tejido tubular.

Se dispone una urdimbre de hilos muy juntos acorde al largo de los bordes y orillas

a cubrir. Se teje un faz de urdimbre que simultdneamente se trama y cose al tejido
base. Esta terminacion tiene muchas variantes seglin los colores y seleccion de los

hilos durante el tejido. Se registra desde el Periodo Medio en textiles Nasca-Wari y se
observa actualmente en textiles que tienen cuidadas terminaciones, particularmente en
chuspas e inkufias etnograficas andinas (véase pdg. 104, fig. 7).

i
et
'H"..’.'!'!i.‘.'liu’l’u" i' .

i
L
Hi

il
!)'l’] , l

)

93

i'z'z 3sawWIaEN A YIWYdLl 80d % 0Z¥d3and3iy 3a

IBE RN RN N RN RN



Referencia a

textile:

Textiles pertenecientes a la coleccion del Museo Chileno
de Arte Precolombino que documentan el énfasis y
cuidado puesto por los tejedores al definir los distintos
modos de terminar los textiles. Estos ejemplifican las
referencias de algunas de las terminaciones descritas.




o525 Museo Chileno de Arte Precolombino

Nombre de la pieza: Manto
Dimensiones: Largo urdimbre 1.080 mm.
Ancho trama 1.725 mm.
Materiales: Pelo de camélido (urdimbre y trama)
Técnicas Estructurales: Tejido plano

Técnicas de Representacion: Urdimbres y Tramas Discontinuas
Tefido con reserva

Técnicas de Terminacion: Puntada de entrabe (pdg. 18)
Puntada diagonal (pag. 19)
Flecadura de urdimbre retorcida,
fija por costura (pag. 48)

r(:/l4/;/1//:/1/11/:/l.'/f//1//1/f//1//1//1/1.'/1//1/1/1//1/11/1//1//1//1//1/1"J

&ste Manto Nasca-Wari refleja la fusion de las tecnologias de ambas culturas,
como son el sistema de Urdimbres y Tramas Discontinuas y el Teflido por
Reserva de amarras de tradicion Nasca, con la configuracion estética propia :
de la sociedad Wari, incorporando uno de los patrones caracteristicos de esta
cultura serrana.

Los 72 madulos que lo conforman fueron tejidos y tefidos en distintos bafios
segtin el proyecto. Luego fueron unidos por los extremos de la urdimbre con
puntada de entrabe y en las orillas de trama con puntadas de costura diagonal
(foto 1). La terminacion de los extremos del manto corresponde a una flecadura
de urdimbre retorcida y fija por costura (foto 2).

96 o7




0205 Museo Chileno de Arte Precolombino

Nombre de la pieza: Mantel ceremonial
Dimensiones: Largo urdimbre 870 mm.
Ancho trama 790 mm.
Materiales: Algoddn y Pelo de camélido
Técnicas Estructurales: Faz de urdimbre, Urdimbres complementarias

y Doble tela.

Técnicas de

Representacion Estructural: Brocado (tramas suplementarias), Urdimbres
complementarias y Doble tela.

Técnicas de Terminaciéon:  Borde con cordén de montaje (pag. 52)
Puntada espina de pez (pag. 20)
Excedentes de trama tejido en faz de trama

(pag. 34)
(64/11{/!11//14)14{/il{/ll/lll//lll/}l{/III//It/II//I//}It/l{/l//l///l/l//l]

Textil asignado al Periodo Medio de las culturas precolombinas andinas
Moche-Wari (600-1000 d.C.). &n esta pieza es notable la bisqueda de diversas
oposiciones en el tratamiento del color, textura y técnica para distinguir y
Jjerarquizar mensajes. &l dominio de una gran variedad de recursos testimonia la

maestria del o los tejedores. La pieza estd formada por tres partes articuladas
por una gruesa costura en puntada espina de pez (foto 1), que une la parte

central con las laterales. Sus bordes dan cuenta del cordon de montaje, cuyos

excedentes son entretejidos en faz de trama (foto 2) de diversos colores "
generando una terminacion en dos de sus esquinas.

99

98




0408 Museo Chileno de Arte Precolombino

Nombre de la pieza: Estandarte
Dimensiones: Largo U. 378 mm
Ancho trama 347 mm.
Materiales: Algodén (urdimbre) y Pelo de camélido (trama)
Técnicas Estructurales: Faz de Trama

Técnicas de _

Representacion Estructural: Tapiceria

Técnicas de Terminacion:  Festdn en Cruz (pag. 70)
Orilla con hilos de urdimbre dobles
0 mds gruesos (pag. 38)

ri/II/If/II/IIII/II/fI/fI/IIflIIIIIIIII/ffIll/fIII/l}/l/ll/lfll/ll/ll/ll/l/9J

Este tapiz emblemdtico es un exponente notable del cardcter narrativo
alcanzado por las técnicas de tapiceria en el Periodo Intermedio Tardio, en los
inicios de la cultura Chimdi (900-1100 d.C.).

La libertad expresiva y el nivel de detalle que permiten las técnicas de tapiceria
estd dada por el uso selectivo y alternado de un numeroso rango de colores -
de trama con las que el tejedor va conformando las figuras en un programa
abierto segtin el contenido descriptivo de la representacidn. €sta escena -
ceremonial estd centrada por un personaje en posicion frontal, flanqueado
por cuatro personajes menores, cuya posicion de brazos y estolas sugieren -
su postura de perfil. €l lenguaje de las técnicas de tapiceria estuvo al servicio
grdfico y cromdtico de la representacion de la escena. ' 1 2
La terminacidn de ambas orillas fue reforzada con la disposicidn de hilos mds
gruesos que el resto de la urdimbre (foto 1). &l borde superior estd cubierto por
un festdn en cruz en una secuencia de varios colores (foto 2).
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0406 Museo Chileno de Arte Precolombino

Nombre de la pieza: Mural
Dimensiones: Largo urdimbre 1810 mm.
Ancho trama 1050 mm.
Materiales: Algoddn (urdimbre) y Pelo de camélido (trama)
Técnicas Estructurales: Faz de Trama

Técnicas de

Representacion Estructural: ~ Tapiceria y calado

Técnicas de Terminacién: Urdimbre inserta hacia la tela (pag. 40)
Urdimbre entretejida (pag. 41)
Encandelillado (pag. 67)
Flecadura en faz de trama por capas (pag. 89)
Puntada diagonal (pag. 19)
Puntada de basta (pag. 23)

(61//1{//1///)1//1//}1///I//I{//il///II//II///I///f//l{//I//l//{/l{/l//ll//))

Este mural de procedencia Chimti (900-1100 d.C.) corresponde a un fragmento
de un gran tapiz realizado en tapiceria calada, que probablemente cumplid la
funcién de celosia para ocultar al jerarca, quien podia observar y ser escuchado
sin ser visto. Se representa una escena presidida por un personaje pelicano, que
es llevado procesionalmente en andas por otros pelicanos de menor tamaro.
Uno de los extremos presenta una urdimbre entretejida. Los espacios calados
fueron resueltos dejando un segmento sin tramar, cortando las urdimbres

e insertdndolas hacia la zona tejida. Algunas de las orillas interiores de los 1 2
espacios calados presentan restos de una tela de gasa de algoddn fijos con '
encadelillado (foto 2), lo que podria indicar la existencia de una segunda tela.

Las dos capas de Flecadura por trama fueron tejidas separadamente, unidas
entre si por una puntada de basta y luego al textil con una puntada diagonal

(foto 3).
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Fig. 7 Aoquipac —denominacidn de tejedoras atacamefias- correspondiente a un borde
con tejido tubular (véase pde. 93)

GLOSARIO

Bordado: técnica de representacion
para obtener imadgenes incorporando
a un soporte textil hilados de
diferentes colores y/o calidades
mediante puntadas de aguja.

Cabo: conjunto de fibras ordenadas y
torcidas juntas.

Calada: espacio formado entre dos
capas de hilos de urdimbre por
donde se introduce la pasada de
trama.

Camisa: o tunica, prenda de vestir que
cubre el torso, con o sin mangas.
Otra denominacién usada para este
tipo de prendas es unku.

Cordén de montaje: cordén o conjunto
de hilados que ordenan y fijan la
urdimbre al telar.

Densidad de trama: niimero de
pasadas de trama en una medida
determinada, depende de la
compresion y grosor de los hilados.

Densidad de urdimbre: nimero
de hilos de urdimbre en una
medida determinada, depende del
espaciamiento y grosor de los hilos

Doble-tela: estructura en la que
se tejen simultdneamente dos
sistemas de urdimbre y con uno o
mds sistemas de trama, generando
dos tejidos independientes que
pueden ligarse entre si. Ambas caras
pueden ser iguales o diferentes en
estructura y colorido.

Estructura textil: sistema para
construir una superficie con
elementos flexibles de acuerdo
a determinadas leyes de
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entrelazamiento. Las estructuras

se clasifican acorde al nimero

o conjunto de elementos que
intervienen y a las relaciones que se
establecen entre ellos.

Estructura tejida a telar: superficie
generada por el entrelazamiento de
elementos verticales, Urdimbre, y
horizontales, Trama. Se distinguen
tres modulos estructurales basicos:
Tela, Sarga y Raso.

Faz de trama: estructura derivada del
tejido plano, obtenida por la gran
densidad en las pasadas, logrando un
efecto acanalado en la vertical.

Faz de urdimbre: estructura derivada
del tejido plano, obtenida por
la gran densidad de los hilos en
la urdimbre, logrando un efecto -
acanalado en la horizontal.

Feston: terminacidn de orilla o borde
lograda por la sucesion densa
de puntadas que refuerzan y
ornamentan los limites de un textil.

Gasa vuelta: técnica de tejido a telar
en la que se cruzan urdimbres para
lograr efectos de calado. Los cruces
son conservados por cada pasada
de trama y deben ir alternando su
direccién para evitar la torsion de la
superficie.

Inkuia: o mantel ceremonial, es un
pequeiio textil conformado por un
solo pafio de cuatro orillas, tejido
en faz de urdimbre en telar de
estacas. Su configuracion de listas
en la vertical estd definida por la
disposicion de la urdimbre. Por su
cardcter ritual es un textil de acceso
reservado al uso familiar.

Lliclla: Pieza textil parte del ajuar
femenino, de forma rectangular, estd
confeccionada a partir de dos pafios



unidos por costura. Es usada como
abrigo, para el transporte de los

nifos u otra carga y como mantel en

ceremonias.

Mantel ceremonial: o mantel altar,
es un textil usado para delimitar el
espacio ritual y ser soporte de las
ofrendas y peticiones.

Manto: Pieza de vestuario rectangular
de grandes dimensiones empleada
como cobertor exterior.

Mdscara: término genérico para
denominar piezas que representan
la cabeza del difunto en el fardo
funerario, llamadas también falsa
cabeza.

Nudos: estructura en base a un
elemento vertical que se enlaza
consigo mismo.

Orilla: en este texto se refiere a los
limites laterales definidos por la
trama.

Pasada: hilado o grupo de hilados de

trama que se inserta en una calada.

Poncho: prenda de vestir
preferentemente masculina,
formada partir de uno o dos parios
con una abertura central para el
paso de la cabeza.

Ranurado: técnica de tapiceria en la
que las tramas discontinuas no se
enlazan entre si por varias pasadas
sucesivas, originando una abertura
en el sentido vertical.

Retorsidn: es la torsion de dos o mds
cabos o dos mds hilados.

Tapiceria - Tramas discontinuas:
técnica de representacion
estructural lograda por el uso de
tramas de distintos colores que
hacen recorridos parciales en el
ancho del tejido.

Tapiz: este término usado en el
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sentido amplio se aplica a un
textil cuya finalidad es producir
un impacto estético, recurriendo
al repertorio técnico que el autor
estime conveniente.

Tejido Plano: es la manera mds sencilla

de estructurar un tejido, levantando
en una pasada los hilos impares y
en la siguiente los pares, su médulo
estructural se cumple con un
minimo de dos hilos y dos pasadas.
El tejido producido no tiene revés.

Teiido con Reserva: técnica de

representacion para impedir que

el colorante impregne zonas de un
textil que va a ser tefido. La reserva
de zonas se puede lograr mediante
amarras o el uso de sustancias
impermeabilizantes.

Textil Emblemdtico: soporte textil

que condensa la representacion
de simbolos importantes de una
cultura, como estandartes y otros.

Torsion: ligado de las fibras textiles por

rotacion o giro, produciendo hilados
de un cabo.

Trama: es el o los sistemas de hilados

horizontales en relacion al tejedor.

Trama excéntrica: trama que evade

la perpendicularidad de la relacion
urdimbre y trama. Se utiliza para
obtener lineas curvas y delinear
formas.

Trama suplementaria: técnica de

representacion estructural, lograda
durante el proceso de tejido en el
que se alterna una trama del tejido
base con la suplementaria, cuyos
flotes van definiendo la figura.

Trenzado: técnica estructural en base a

un sistema de hilos de urdimbre que
se entrelazan entre si.

Torzal: técnica estructural que utiliza

tramas pares, envolviendo entre
ellas los hilos de urdimbre en cada
pasada de trama. Es denominada
también Encordelado y Apareado.

Urdimbre: es el o los sistemas de hilos
verticales en relacion al tejedor.

Urdimbre Complementaria: técnica
de representacion estructural
en la que se usan de dos juegos
de urdimbre de diferente color
(generalmente contrastados) que
son funcionalmente equivalentes en
la estructura, generando un textil de
doble faz.

Urdimbre y trama discontinua:
estructura tejida a telar realizada
con urdimbres y tramas parciales
que son montadas en elementos
guia, los que pueden retirarse luego
de terminado el tejido.

Urdimbre Suplementaria: técnica de
representacién estructural en la
que se dispone un juego adicional
de hilos de urdimbre que son
seleccionados sélo para obtener la
figura. Al quedar inactivos por mds
de una pasada, generan flotes por el
revés de la tela.
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